Die zehn wichtigsten Kl angparameter einer Pfeife
(in Reihenfolge des Anteil s am Gesamtklanghl d)

1. Bauform gededkt, rohrgededkt, spitzgeded<t, off ene Fl6te, Prinzipal,
Streicher, konsch, trichterformig

2. Aufschnitthohe Absolute Aufschnitth6he in Bezaug zur Tonhohe

3. Mensur Durchmesser, Labierung, Rohrchenpropartionen, urterer zu

oberer Durchmesser

4. Kernspaltenoberflache Kernstiche, Aufrauhungen der Kernspalte

5. Stimmeinrichtung auf Ton geschnitten, Stimmschlitz, Expresson

6. Kernspaltenweite enge oder weite Spalte

7. Arbeitspunkt Oberlabiumstellung,Kernlage

8. Pfefenoberflacheinnen Metall gehobelt oder Tuchseite, Holzart

9. Oberlabiumdicke spitz oder dick

10. Metallelastizitéat dinrwandig oder dickwandig in Relation zur Metall harte

Die haufigsten Stérungen an L abialpfeifen
(Symptome und Abhilfen)

Der Ton springt beim Anschlagen kurz in die Oktave
Das Oberlabium steht zu weit vor und sollte vorsichtig hinein gedrtickt werden.

Der Ton spricht verzdgert und mager an
Das Oberlabium ist zu weit hineingedrtickt und sollte mit einem kleinen Spaditel
vorsichtig herausgeholt werden.

Der Ton ist zu laut und kratzig
Die Kerngpalte ist zu weit undsollte vorsichtig mit dem Daumen enger gedriickt
werden.

Der Ton klingt zu matt und leise
Die Kernspalteist zu eng ocer mit Dred verstopft. Sie sollte mit einer Zahnbirste
sauber geputzt oder mit einem angespitzten Streichhdz ewas aufgedriickt werden.

Die haufigsten St6rungen an Zungenpfeifen
(Symptome und Abhilfen)

Der Ton klirr t stark, spricht sehr langsam an oder geht gar nicht
Esist Dredk zwischen Zungenblatt undKehle geraten. Er sollte mit einem
Papierstreifen varsichtig entfernt werden.

Der Ton kippt beim Anschlagen oder bel kalter Witterung in einen héheren Ton um
Der Bedher ist zu lang. Der Stimmschlitz sollte ewas gedff net werden. Fall s kein Stimmschlitz
vorhanden it, sollte der Ton etwastiefer asrein gestimmt bleiben.



| ntonationsstile, -techniken und Klangver schmelzung

| ntonationsstile
In der Orgelbaugeschichte kommen schwerpunkméilig drei Intonationsarten vor.

a) Barocke Intonation
Hierbel wird angestrebt, die Pfeife frel und ratiirlich spredhen zu lassen. Um kompasitorische
Figuren Klar darstellen zu kénren, ist die Ansprache bzw. Artikulation der Pfeife deutlich,
lebendig undschnell. Man sucht den Punkt der grofldmégli chen Resonanz. Jeder Ton behélt sein
Eigenleben, ohre die Charakteristik des Registers zu verlasen. Intonationshil fen wie Kernstiche
oder Béarte werden nur in begrenztem Umfang eingesetzt, um die Ansprache a1 verbessern und
Nebengeréusche a1 reduzieren. Dadurch bleibt der Obertonreichtum der Pfeife ehalten.

b) Romantische Intonation
Sieist eine Fortentwicklung der barocken Intonation. Ziel ist es, der Pfeife @nen statischen,
kraftigen, karstlich gestalteten Ton zu geben, um homogene und nwanciert abgestufte Register
zu erhalten, mit denen man grol¥e kompasitorische Linien undKlangflachen darstellen kann.
Intonationshil fen werden in erheblichem Umfang, jedoch sehr diff erenziert, zur Tongestaltung
eingesetzt. Dadurch ist die Ansprache der Pfeife nicht mehr so deutlich undartikuliert, ihr
Obertonreichtum nimmt ab, und dle Klangcharakteristik der einzenen Register wirkt sehr
homogen.

c) Neobarocke Intonation
Diese Intonationsweise ist aus der sogenannten "Orgelbewegund' hervorgegangen. Dabel wird
ein okertonreicher undscharfer Ton mit nur wenigen ocer gar keinen Intonationshilfen, wie zB
den Kernstichen, angestrebt, um ein duchsichtiges Klanghild fur poyphore Musik zu erhalten.
Da andere Intonationsmittel alsin der Barockzet eingesetzt werden, ist die Ansprache oder
Artikulation der Pfeifen undeutlich undmit starker Obertonentwicklung verbunden. Auch wird
nicht der Punkt der gré@maogli chen Resonanz ereicht. Ebenso verhindern diese
Intonationsmittel eine Klangverschmelzung der verschiedenartigen Registergruppen, wie es fir
die Klange romantischer Musik ndtig ist.

I ntonationsmittel

Um den Klang einer Pfeife a1 beanflussen, gbt es neben den verschiedenen Bauformen eine
Fulle von Mdglichkeiten, de man als Intonationsmittel bezachnen kann. Dazu gehéren:
Expressonen, Stimmschlitze, Barte, Aufschnitthbhen, Kernspaltenweite und deren

Beschaff enheit, Kernfase und Gegenfase, Form und Stellung vonOber-und Unterlabium, Form
und Anzahl von Kernstichen und de Gro(lée des Fuldoches.

Die Legierung undBeabeitung der Metall pfeifen wirkt sich weitaus weniger auf den Klang aus,
as allgemein angenommen wird. Auch das Alter einer Pfeife hat keinen Einflul3auf ihren Klang.
Wenn alte Pfeifen schoner klingen als neue, so liegt das an ihrer Intonation.

Die Intonationsmittel haben sich im Laufe der Orgel baugeschichte tiber Jahrhunderte
welterentwickelt undfindeninihrer Vielfalt und dem diff erenzierten Gebrauch einen Héhepunkt
zur Zeit der Romantik. Dadie "Orgelbewegund' sich von deser Zeit undihrem Klangided
abwandte und cer Orgelbau durch den I1. Weltkrieg urterbrochen wurde, gingen de Erfahrungen
einer langen Tradition verloren. Die neuentstandenen Intonationsmittel haben in entscheidenden
Bereichen (Gebrauch der Kernspalte aur Intonation, Mittel zur "kinstlichen Alterund' der Pfeifen
und cem zaghaften Einsatz von Kernstichen) keine Gemeinsamkeit mit der alten Tradition.




Um die "alten Intonationstechniken" wieder zu erlernen, ist es nétig, autentische dte Peifen,
Mensuren undAufschnittverhaltnisse ai studieren undanalysieren. Nur so ist es moglich, de
Epoche undIntonationsweise dter Meister zu verstehen undin de egene Arbeit einflief3en zu
lassen. Aus dieser Erfahrung reraus kann man dann auch neue Orgeln stilgeredht intonieren.

Klangver schmelzung

Eine Klangverschmelzung Uler die Kanzdle, wiein der Literatur behauptet, gibt es weder bei der
Tonkanzdle noch bel der Registerkanzdle. In Ausnahmeféll en konren sich stehende Wellenin
der Kanzdle aushilden. Sie ezeugen aber nur zufélli ge und eher nadhteili ge Eff ekte. Die
Klangverschmelzungwird fast ausschliefdlich duch derichtige Intonation erzielt. Dazu ist es
ndtig, drei Anforderungen zu verwirklichen:

1. Der Grundon und de nachfolgenden flnf Tellt 6ne sollten stark ausgebil det werden. (Niedrige
Aufschnitte undenge Kernspalten verhindern deses)

2. Hohe Oberttne (ab dem adhten Teilton) und untarmonische Klangkamponrenten sollten
vermieden werden. (Unharmonische Obertone sind ein Nebeneff ekt sogenannter kernstichl oser
Intonation mit gefeilten Kernspalten)

3. Ansprachegerausche, wie Spucken undzischende Vorlaufertone, missen minimiert werden.

Mit den klassschen Intonationsmitteln (Kernstiche, Veranderung des Fufdochs, der
Kernspaltenweite und der Aufschnitthdhe) kann fir romantische Orgelmusik keine befriedigende
Balance avischen desen Anforderungen undeinem homogenen und kéftigen Klang gefunden
werden.

Wird ein Ton mit hohem Aufschnitt, starken Kernstichen undweiter Kernspalte a1 grundiénig
intoniert, verliert er an Kraft und Kingt stcumpf. Wird er ohre Kernstiche, mit niedrigerem
Aufschnitt und verengter Kernspalte intoniert, verhindern die Vorlauferténe und de
hochfrequenten Klanganteil e, dal3 sich ein eng verzahnter, harmonischer Obertonaufbau (&hnlich
der Narturtonreihe auf 8' Basis) undein hamogenes Klanghld ergibt.

Hohe und untarmonische Klanganteil e verhindern eine gute Klangverschmelzung. Harte und
hell e Ansprachegerausche zehadken grof¥e musikali sche Linien. Hingegen nehmen zu schwadh
ausgebil dete Obertone im mittleren Bereich dem Klang Kraft und Farbe.

Expressonen sind daher ein bewdahrtes Intonationsmittel, um die Balance avischen Klangkraft
undVerschmelzung zu steuern. Sie wirken wie Klangfilter. Je nach Groe und Position filtern sie
bestimmte Obertdne und Ansprachegerausche aus dem Gesamtklang einer Pfeife heraus. Die
mittl eren Obertone treten dadurch sogar stérker hervor und geben dem Ton einen besonderen
Ausdruck (Expresson). Darumist die Expresson ein typisches undwichtiges Intonationsmittel
fur romantische Orgelmusik, um ein Héchstmal3 an Klangverschmelzung zu erreichen.




